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Resumen

El presente texto crea, desde la concepcion dieck é@n espacio de expresividad de la
actividad de lo humano, como la accién del juegtageercepcion de lo bello. Aqui el
deseo de conocer, de aprender y de aprehendendbrnse hace realidad siguiendo el hilo
conductor del amor. Un amor que se construye desdealidad y llega a la realidad del
otro.
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“Cualquier relacién a la presencia tiene lugar sabr fondo de ausencia”.
Lacan.

Si hablar de estética exige hablar de expresividado sensacion de dos cuerpos en
relacion, en mezcla y en mezclas de estados ds,cesantonces, hablar de un juego de
dichas mezclas. Esta atraccion de cuerpos noscioma y parece que dichos limites
estan colocados en tres vias fundamentales:risibdelad, la percepcién y el afecto.

Una sensibilidad que es expresion (ex pressungeeis un primer juego individual que

nace desde dentro como potencial y actualizatad@y revitaliza su cuerpo en el afuera.
Es una procedencia del interior de algo que llduara, aquello que ha logrado apretar,
oprimir, estrechar, es decir hacer suyo. Asi dqule posee se coloca en expresividad, lo

hace salir y lo pone en relieve, permitiendo laeobecion.

La percepcion es un “por medio de” para captuka decir que en ella y por ella logramos
capturar lo que se desentrafia de la expresioneck del mismo Aristételes el mundo se
puede percibir, pero se logra hacerlo porque haysensibilidad que se puso en “juego”,

de relieve en el mundo. Capturar el mundo, pationge.



Ahora, el afecto es un a-fectum, un paso, pareeecqutinuo, de un estado a otro del
cuerpo. Es un constante movimiento. Es un aunmedisminucion del poder de potencia,
pero siempre bajo el poder de otros cuerpos. ptosXn de los cuerpos chocando entre
si, entrelazados, unidos y despojados, permite nayoenor afeccion de dicho cuerpo y

produce en él cambios de estados.

Asi las cosas, dos cuerpos expuestos el uno aldadotro, el uno con el otro, el uno
frente al otro, producen un espacio entre ellos lmeamos expresividad y es en este
espacio donde aparecen los perceptos y los afguiies, éstos Ultimos son los que en

realidad nos tienen a nosotros.

No se puede hablar de estética sin relacion deuarpc. Es aqui donde la estética se
convierte en un campo funcional: Un cuerpo quetafatotro en un bloque de afectos y
perceptos.

Este espacio entre los cuerpos sera ahora nuastimr En este espacio intentaremos leer
un espacio donde el juego se escenifica y se healglad tanto en el individuo que
observa como en lo observado. Estamos rumbo awsz I6gica, hacia una concepcion
de la experiencia de lo humano frente a la tidragja una nueva topologia, un espacio de
relaciones donde aparece un campo funcional gperhoite definir en lo que el interior y
el afuera ocultan y lo que ellos expresan, dondedsa” no es un objeto sino una funcién

en la experiencia y esta una realidad que conéctdigiduo con la “cosa’.

En este espacio es donde el hombre se descubte &éa tierra, es un mutuo trabajo de
cooperadores donde se trabaja y se produce, daruleolaridad es real: hombre y tierra
unidos por un espacio que transforma. Un espamnolal el juego se puede leer, ver y

jugar.

Siguiendo a Hans-Georg Gadamer, en el texto deatitaalidad de lo bello”, podemos

crear la pregunta por lo que es el juego. Y podeemapezar a decir que es:



1. Un movimiento de ir y venir que se repite contineate. Es decir que todo es un
constante juego, pues si los fil6sofos naturalistasla antigiiedad, entre ellos
Heraclito, ya nos habian ensefiado que este mundo esmpleto devenir, o que
estaban rastreando era un juego absoluto de lai@meaAhora que lo sabemos
podemos afirmar también que el hombre se muevenelir y venir de si mismo

frente a cada una de las experiencias del mundo.

Seria muy importante agregar aqui una observaoidre £/ mundo como un juego
de un eterno ir y venir, y es la pregunta por deary el caos en el universo y en la
naturaleza. Si el orden posee en si mismo un\cabgaos posee en él un orden,
ambos conceptos se pueden leer en la estructupaedel

2. El juego no posee fin alguno, no posee una medd, fjPara qué se crea entonces el
juego? La respuesta pareceria sencilla. El jeegbizo para jugar, es decir para
Experimentar la cosa misma, el objeto que se coloca frentedaviduo.

3. El juego posee un automovimiento, este es el @rdetlo viviente en general. “El
automovimiento es automovimiento en cuanto automivito? Aqui
descubrimos el movimiento entre un cuerpo y otrerpo, dos cuerpos que en el
propio movimiento logran comprender el automovirtoetkel otro. Comprender el
“otro cuerpo” en su automovimiento es una expeirgedeconocimientodel juego

gue puedo jugar con ese otro.

4. Eljuego es exceso. Es un exceso de representdei&@er viviente. En este punto
podriamos suponer que el juego si posee un finrig & de representarse a si
mismo frente al otro, y que el exceso de represgmtanos llevaria rumbo a los
procesos de identidad de los que juegan. Tantesexde representacion puede

confundir al “oponente” para que no me identifiguducho mejor, tanto exceso

! GADAMER, Hans-Georg. La actualidad de lo bel.arte como juego, simbolo y fiesta. Ediciones
Paidés. I.C.E. de la Universidad Auténoma de Baree 1991. p.70.



esta ocultando la Identidad como mismidad, cometigpn y asi se convierte en

una conducta libre de fines.

Pero al darle un fin fundamental al juego y alir@sm él conscientemente, se le
estd imprimiendo el caracter de la razén, puesul gp pone reglas a si mismo
entra en el reino de la racionalidad y como taddguére de fines.

5. El juego es un jugar con. En el juego se participa aqui donde el acto de jugar
y hasta de presenciar el juego se convierte eractnadad comunicativa, no hay
una verdadera distancia entre el que juega y ehgte el juego se convierte en
parte de ambos, asi arribamos a un juego represamtae-creador del mundo de

los que asisten a él.

Entendido el juego, nos adentramos entonces eibdsation de la representacion y

empezamos a allanar los terrenos del juego detan® una identidad que se funda en la
repeticion, es decir una “identidad hermenéutidad. mas importante de comprender aqui
es que esta identidad es una experiencia estéticzuanto referida en su mismidad. Aqui
permanece la unidad de la obra, es decir una aihentre la obra y lo comprendido de

ella por el otro. La identidad entra a constiteirsentido de la obra.

Entender que la obra no esta ligada a la “sentedeiarmonia es entender que en la obra
hay algo que entender, rastrear a lo que se refeergue dice. Este es el desafio de la

obra.

Comprender esto es conocer la respuesta produaridal po-jugador, respuesta producida
activamente por él mismo desde su imaginacion cexperiencia propia, es el reto del co-

jugador.



Un juego entre el desafio de la obra y la respudtao-jugador. ¢ Serd un juego entre la

memoria y la imaginacion?

Pero toda obra deja al que recibe (percibe) uactsme juego. Toda forma puesta en
relieve hay que construirla activamente. Se “cereien un continuo ser-activo-cén”
Aqui se crea un espacio en toda obra para el jgagaelne, que pone junto lo que esta
ahi, permite descifrar, invoca la multiplicidadlarunidad y la unidad en la multiplicidad,

construye y reconstruye, significa y simboliza.

Pero para lograr el continuo-ser-activo-con apal@exigencia de un trabajo de reflexion,
y léase trabajo como la actividad racional, quemwsierte en un trabajo espiritual. Creo
que aqui seria fundamental entender este trabguoiteésl como la actividad de

experiencia del individuo. Se trata de buscar elfide del todo, y no caer en la falacia de

fragmentar como la separacion de dicha experiencil trabajo de re-leer la obra.

El percibir no es entonces, recolectar (memorida@rsas impresiones sensoriales. Es
Tomar algo como verdadero (wahrnehmen), es tomahnngen), hacer suyo, oprimir,

estremecer en si mismo.

La interpretacion y el original estan expuestoa aléntidad y la variacion, se convierten

en un juego entre conjuntos de imaginaciéon y denglimiento.

Asi podemos decir que surge lo que podemos llaoraGadamer el “extrafiamiento” de la
naturaleza y del arte. El descubrimiento de Itokesh la naturaleza y de lo bello en el arte
como la doble via de una experiencia que radicanetp-jugador que es al mismo tiempo
un co- laborador entre la tierra y él mismo y degd a el punto final de la produccién

tanto de la obra como de la experiencia que deobliiene en el juego.

2 |bid., p73.



Asi las cosas quiero colocar en este espacio quesereado la estructura propuesta por
Jean-Francois Lyotard en el texto “¢Por qué fflr§y una estructura que nace en la

presencia y en la ausencia como juego.

Partamos del hecho que entre un sujeto y un objasten dos categorias fundamentales:
quien desea y lo deseado. Aqui el deseo se ctmdrr‘el movimiento de algo que va
hacia lo otro como hacia lo que la falta a si noisin

El objeto deseado esta presente en quien desea,l@penas interesante es que esta
presencia estd en forma de ausencia. Todo lo userhace presente y lo presente se
hace ausente. Aqui podemos confirmar, segun wugstrajo de reflexion hasta ahora

elaborado, que este es un juego de presentesitesisge quien desea y lo deseado.

Es lo deseable lo que suscita el deseo o es ab ébsgie crea lo deseable. Aqui el juego
entre lo que es lo objetivo y lo que es lo subfefparece desvanecerse muy facilmente.
Para responder a este interrogante podriamos aiwgga&n la vision dualista, o en el
principio de causalidad. Por un lado podriamos dg es el individuo que desentrafia de
su ex-presion el deseo y que por lo tanto es @ngaiea el deseo, pero por otro camino
podriamos afirmar que lo deseable, en forma dea¢a&usa en el individuo el deseo.

Pero esta nueva topologia nos permite aventuramds osadia de decir que la busqueda
no debe plantearse en aras de afirmar una suldgdivii una objetividad que en poco
aportan a la experiencia estética y si crean lssshde la estética clasica.

Afirmemos mejor que el deseo y lo deseable se -emdzxlan en un juego donde quien
desea ya tiene lo que le falta, de otro modo neatés pero al mismo tiempo no lo tiene,
ni lo conoce, porque no desearia tenerlo. Estcpasl juego del eterno desear.

Y es un juego porque es un movimiento en si misn@sg descubre en el automovimiento
propio de su deseo. El sujeto esta en movimieataeseo, hace aparecer el deseo. Es
sujeto indefinido, inacabado, que necesita del-oteb deseado” para determinarse



completamente. Un sujeto determinado por un etausente y un eterno presente. Ahora

cuando hablo de eterno me refiero a una funciétireoe es decir a un movimiento.

De otro lado El objeto funciona como algo que y& ehi en el deseo, pero con el
agravante de estar sin estar. Un objeto preseatgsgnte. Léase, un objeto presente
como realidad (memoria) y ausente como no-sergpddi ser (imaginacion).

He aqui una estructura sujeto-objeto contradictemiai misma pero simétrica. Es decir,
en esta nueva topologia el sujeto y el objeto goalés en representacion y tienen las
mismas oportunidades en el juego. Aqui la visidsica de un objeto alejado del sujeto
donde este ultimo permite al primero ser, ya naifum, ambos participan del mismo

espacio y crean el mismo espacio de relacion elawion.

La esencia del deseo es entonces un juego, eesenpia y su ausencia. El sujeto posee
la ausencia del deseo como una carencia pero ahaniempo posee en su centro la
presencia del que desea y la posee en el recudedesperanza. El objeto por su lado se
la juega en un fondo de ausencia, pero en diambofestd como deseado y como poseido.
“Existe el deseo si lo presente esta ausente assiano lo ausente presenfe’El deseo
esta provocado por la ausencia de lo presentaydancia de lo presente esta provocando
el deseo, por lo tanto la ausencia es el automewimien si mismo que provoca el
movimiento del sujeto y el objeto rumbo al juegoeemras que el deseo es la fuerza que
mantiene juntas y sin confundirlas la presencia gusencia. El deseo es una combinacién
con fines racionales de ausencia y presencia.r,Bti fines racionales, es afirmar que en
la estructura del deseo estéa inserta la raciorthligh juego. Algo que esta ahi y no esta,

pero que quiere estar.

El deseo es una relacién que simultaneamente wepara, donde los términos sujeto,

objeto aparecen el uno en el otro y a la vez elfuar del otro. Aqui es donde el deseo se

® LYOTARD, Jean-Francois. ¢ Por qué filosofar? Altagarcelona. 1994. p.81.
4 .
Ibid., p.82.



convierte en un juego de intercambio que nos aboarmino del amor. Un intercambio

entre belleza y sabiduria, como un negocio don@ecigunta fundamental es ¢ quién gana?

Gana aquel que se ha aventurado a la pasion es ddei jugada en la cual se puede
obtener quitando y donde se esta dispuesto a &iaguiandose. La pasion asi referida
parece un juego absurdo, pero en realidad, seggstradectura sobre el juego, es lo que
hacemos en todo acto de jugar. Nos jugamos enslblej por o que nos es visible;
gueremos intercambiar sabiduria por belleza, eosithos de expectativas sabiendo que en
ellas existe el posible error, ponemos en juegetpiridad por la inseguridad, pasamos de
conquistadores a conquistados y podemos llegarcarclusion descorazonadora, pero
cimentada en la alegria del juego de la pasiénnid&r dicho juego en la éptica de ser

dominador para terminar siendo esclavo.

Asi, por el camino de la pasién, nos tenemos deetear en el concepto de amor. Aqui
nos encontramos con que el amor es también unalddale la experiencia de lo humano.
Siguiendo el camino de los Griegos, en los didlat®®latéR, podemos decir que Eros se
convierte también en una experiencia de lo humanmcel juego de contrarios. Eros es el
hijo de Poros y Penia y se convierte en un hevederlos afectos y perceptos de sus
padres, de sus cualidades y de sus defectos y @hos debe unir para poder enfrentarse

a la realidad de su entorno, al mundo.

Eros es “pobre, duro y seco, descalzo y sin caserrie al raso y descubierto, se acuesta a

la intemperie en las puertas y al borde del capes indigente como su madte”

Pero Eros también es como su padre: esta al ackchm bello y lo bueno, es valiente,
audaz, activo, habil cazador, siempre urdiendor@lgtama. Avido de sabiduria, rico en

recursos, amante del conocimiento, formidable mdgeghicero y sofista. No es ni

® Platon, Dialogos, Ill. Madrid: Editorial Gredo986. p. 248, 249.
® Ibid., p248.



inmortal ni mortal. En un mismo dia florece y viVkeo que consigue siempre se le escapa,

de suerte nunca esté pleno de recursos, ni &s'rico

Del relato de Platon y la lectura de Lyotard, podemecir que Eros es el acompafante y
escudero de Afrodita, es el amante de lo bellmiEmo dia que nace Afrodita se engendra
Eros. Este es el co-nacimiento de lo deseable gekeado. He aqui la génesis del

fendmeno de lo humano que nos ocupa como expaaidedo humano.

La naturaleza de Eros es doble. Es al mismo tiengsoy muerte, participa de lo humano
y de lo divino. EI amor, como experiencia es enlidad la participacion de las

contradicciones y las afirmaciones.

Eros es al mismo tiempo hombre y mujer. Es hembragho. La pobreza encarna lo que
los mantiene separados. El deseo por el contrade tealidad el deseo que acerca el amor
a su objeto. Es rechazo como femenino y atracaémocel hecho viril. Es sexo y vida, es

ausencia y presencia. Es afirmacion y negacion.

Pero este amor se hace evidente y se coloca cdieeeren una geografia de si mismo y
de la imaginacion. Por lo tanto el amor solo esig@®n la imaginacion, y parece que toda

imaginacion nos lleva a la pasion amorosa, es déaicto como tal de estar enamorado.

El amor entre los hombres, segun Pere Salabert,esonealidad inclinaciones. Las

realidades dualistas del hombre se inclinan deada & otro, se convierten en un vaivén,
en un juego de ir y venir. No se sobrevive sinoesel objeto que afecta al individuo, de
todas formas el amor es el ingreso al terreno dedlon EI enamorado se conmociona en el
amor. El goce es una atraccion conmocionada, dendejeto que nos atrae y que hemos

decidido contemplar no se gasta.

El amor se convierte en la busqueda de un estageréiccion pero con el fundamento de
imposibilidad que él mismo impone en el objeto detemplacion. Es un si del individuo

" Ibid., p.249.



en la negacion del objeto, pero es al mismo tiemnpai del objeto en la negacion del
sujeto. Este Eros es un estado imposible de pé&fecpor el movimiento y el
automovimiento que individuo y sujeto poseen y ibert. ES un movimiento eterno de

vaivén.

Ahora, si estamos buscando un enamoramiento egrfiecpion, tendremos que decir aqui
que el deseo es otro de los pervertidores de esfacpion. De esta forma Eros es

perfeccion pero con contradiccion por este detslgue el amor nunca funciona bien. El
amor es saber y no poder, es perfeccion impositllquier movimiento en objeto y

sujeto, cualquier voltearse, crea un cambio, cr@aer o lo re-crea, nunca podra ser Eros
un “rotundo” pues no es un acabado, ni un perfdado efecto rotundo en la realidad esta
determinando lo acabado y lo que no es susceptébleada mas, o que no contiene en si

mas cuestiones, ni admite mas comentarios de legjue

Pero si nos estamos acercando a la posibilidadder lperfecto a Eros tenemos que jugar
ahora con dos posibilidades que lo pueden hacéegeren sus momentos propios: La

imaginacion y La memoria.

La memoria es rememoracion de lo visto, de lo addolo tocado. Se recuerda todo, es el
efecto de almacenar a partir de la realidad quexgeesa frente al individuo y aquella que
él logra percibir. El individuo recuerda infinidatk cosas y logra asociarlas. Pero esta
memoria tiene un problema sobre aquello que ve,yoigca, que adultera el objeto de

recuerdo.

El individuo sabe que su memoria adultera el oljetsu deseo y recurre a él a partir de la
imaginacion, asi ésta a partir de la memoria logpavertirse en una imaginacion
productora de imagenes de aquello que esta alndwesra la memoria. Pero si esta
imaginacion esta regida por las leyes de la razéstgs leyes no se pueden cambiar la
imaginacion deja de ser productiva y se convienteurga imaginacion reproductiva que
violenta esas leyes de la razén e ingresa a loosm@piertos del amor, campos también

cargados de pasion y deseo.



Aqui nos encontramos con tres variables que sa ciesde Eros, pero que ahora podemos

entender de manera separada segun el fundamenguigue cada una.

1. La sexualidad. Esta deriva del instinto, es el gukacer, el poder hacer y el saber
hacer. He aqui la competencia amorosa. Del salwer lmdemos desprender un
acercamiento al erotismo.

2. El erotismo. Derivado de la imaginacion. Es la exgiva, la admiracion, el
recrear su objeto. Ve al objeto como le gusta vektimira a su objeto como le
gusta que sea.

3. El amor. Derivado del creer en aquello que uno misea ha imaginado. Es
creativo, pues logra re-crear al otro desde si migtate amor puede ingresar en el

fanatismo como una admiracion ciega que buscadegiin de la verdad absoluta.

El enamorado sigue un proceso de creacion del pbrogesto se convierte en una
creacion artistica, “es el arte de construir lo dma pedazo” Asi estar
enamorado es hacer aparecer el objeto y cree estaencido de conocer lo

amado.

De tal forma el deseo se convierte en la posilalida buscar la sabiduria, esta
experiencia que estamos rastreando es la experidada sabiduria en cuanto que
nunca esta segura de si misma, estd constantetmgstendo y constantemente
perdida. Es la presencia de una ausencia y la @asde una presencia. La

sabiduria es un juego en el juego de los demas.

Hemos llegado a buen puerto, una experiencia deutoano que se juega en su
relacion de sujeto-objeto a partir de lo que e® g% de lo presente y lo ausente y
gue esta guiada por el deseo y la pasion queva deamor y que logra descubrir
en este amor la posibilidad de memorizar e imagipara colocar como maxima
fuente de dicha experiencia la sabiduria que Imiperconocer, saber y disfrutar de



aquello que no le era propio. En medio del movitagndel automovimiento la
sabiduria logra mantener unido lo separado y sdpa@ unido. Lo extrafio se
convierte en materia de conocimiento por eso afittgatard que “cualquier
materia es buena, con tal que sea extrafa”. Laosoglomo sabiduria, pertenece al
gue sabe saborear, degustar, mezclar, distangiazgar. Pertenece a aquel que
logra ponerla in- boca y en ex — boca. En si migran el afuera como lo percibido

para los otros, aquello que sale de su sensibiiftada.

8 Salabert, Pere. P.116.



